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Contrabaixo Yuri Daniel

Era uma vez um contrabaixista alemdo
com formagdo cldssica e gostos abran-
gentes que resolveu colocar em prética
um objectivo nada razodvel: fundar uma
editora cujos discos cobrissem todos

os estilos que apreciava e fosse uma ala-
vanca para forjar uma nova musica feita
de vdrias musicas, transnacional

e transcultural no espirito, caracteristi-
cas que ele jd encontrava no jazz, apesar
das suas origens norte-americanas, mas
com um cunho arreigadamente europeu.
Uma musica que fosse “o mais belo som
depois do siléncio” e que de alguma
maneira representasse a “musica das
esferas celestes”, sobre a qual escreveram
os filésofos gregos nas suas descrigdes
da formacdo e do funcionamento do
cosmos. Esse contrabaixista tornado
editor e produtor chama-se Manfred
Eicher e o seu projecto ficou conhe-
cido como ECM, iniciais de Edition of
Contemporary Music. Decorrida da von-
tade de gravar um grupo de jazz como se
fosse um quarteto de cordas erudito, ou
vice-versa, a designagdo “som ECM” ndo
contempla apenas os aspectos técnicos
necessdrios para chegar a actstica crista-
lina intencionada por Eicher, mas igual-
mente uma musicalidade que, em certos
casos, pode mesclar a sincopagéo do jazz
com o rigor da musica sinfénica e de
cimara, a espiritualidade da polifonia
sacra, a ancestralidade presente tanto
nas cangdes medievais e na composi-
¢do barroca como no folclore do Velho
Continente, e ainda a energia do rock.

Esta aspira¢do a uma meta-musica da
era global encontrou no noruegués
Jan Garbarek um dos seus mais bem
sucedidos praticantes, pelo facto de

todos os ingredientes que utiliza nas
suas muito pessoais propostas ndo
surgirem simplesmente como um melting
pot ou um pastiche de géneros, mas
como a decantagdo das suas respectivas
esséncias — um processo quimico muito
similar ao da perfumaria que o saxofo-
nista e compositor levou a cabo com um
raro sentido de ascetismo estético. Os
encontros de Garbarek com o Hilliard
Ensemble, grupo vocal britanico espe-
cializado em repertdrio antigo, ou com
Kim Kashkashian, a violista arménia
preferida de autores contemporaneos
como Arvo Part, Sofia Gubaidulina,
Gyorgy Kurtdg e Tigran Mansurian,
tornaram-se possiveis pelo facto de

o seu programa musical parecer estar
além do tempo e do espago, ndo obede-
cendo a conotagdes de época e de lugar.

E no entanto... Se Manfred Eicher foi
atrds de um mito universalista e atem-
poral e esta a torné-lo de algum modo
em realidade, o jazz transfigurado de Jan
Garbarek e de outras figuras dos paises
escandinavos deram-lhe contornos
regionais que provavelmente o patrdo da
ECM nio previra. B certo que a mitolo-
gia germinica tem pontos comuns com
ada Suécia, da Noruega, da Dinamarca,
da Finlandia e da Islandia (Odin, o deus
da guerra, mas também da sabedoria

e da poesia, é origindrio da Alemanha
Ocidental), mas nfo ¢ isso que explica

o facto de o paganismo nérdico ser
neste catdlogo uma referéncia cultural
identitdria. Serd Garbarek, sobretudo,

o responsdvel: a sua musica onirica,
fantasiosa e contemplativa recorda-nos
o povo de descobridores e guerreiros
maritimos que descende do primeiro



homem, Bure, nascido da respiracdo
de Audhumbla, a mie de todas as vacas
que foi gerada pelas chamas langadas

a partir de Muspelheim no abismo de
gelo e escuriddo que era o mundo dos
primoérdios.

Esta é, bem entendido, uma carga difusa
nas criacdes de Garbarek, mas estd bem
presente na nostalgia arcaica das suas
melodias e na irrealidade enevoada das
atmosferas que constréi. Que distante
se encontra o musico, hoje, dos seus
idolos nas décadas de 1960 e 70, John
Coltrane e Albert Ayler, mas algumas
consequéncias terd tido o trabalho que
desenvolveu na altura com Don Cherry
e George Russell - ja entdo o trompe-
tista valorizava o factor etnicidade e o
compositor e director de orquestra tinha
com o seu Lydian Chromatic Concept
of Tonal Organization demonstrado
que circunscrever o material sonoro

a utilizar é o melhor recurso contra o
excesso de verbosidade que infelizmente
sempre caracterizou muito do jazz. Dai
partiu para a musica de cunho cinemé-
tico que imediatamente reconhecemos
como sendo dele, por vezes até descri-
tiva da paisagem natural norueguesa.
Curiosamente, rodeou-se ao longo dos
anos por musicos de outras nacionalida-
des que néo a sua - Ralph Towner, Bill
Connors, Bill Frisell, David Torn, John
Abercrombie, Keith Jarrett, John Taylor,
Rainer Bruninghaus, Charlie Haden,
Miroslav Vitous, Eberhard Weber,

Yuri Daniel, Billy Hart, Peter Erskine,
Michael DiPasqua, Nana Vasconcelos,
Trilok Gurtu e Manu Katché nio sdo
propriamente de ascendéncia viking,
ou, se algum a tem, ¢ muito remota.

Sem recear acusagdes de “exotismo”, foi
em didlogos como os estabelecidos com
o oudista tunisiano Anouar Brahem ou
com o guitarrista e pianista brasileiro
Egberto Gismonti que melhor percebe-
mos o quanto a sua voz esta enraizada
na terra.

O “pais musical” de Jan Garbarek pode
ser mitoldgico e estar habitado por
faunos e amazonas, mas quando ouvi-
mos o seu saxofone s6 podemos concluir
que existe mesmo. H4 quem lhe tenha
encontrado elementos, ou pelo menos
“ecos”, das tradicdes balcinica, eslava,
turca e carndtica, mas a explicacdo pode
estar mais fundo do que a ideia de que
todos os folclores do mundo tém um
tronco comum ou de que a Eurdsia é
uma realidade mais evidente do que jul-
gamos. Talvez os mares sejam efectiva-
mente o sangue de Ymer, o gigante,

e o céu que nos cobre as cabegas o lado
de dentro do seu crineo, as nuvens o seu
cérebro e as montanhas de todo o pla-
neta o esqueleto em que nos movemos.

RUI EDUARDO PAES
(CRITICO DE MUSICA, ENSAISTA,
EDITOR DA REVISTA JAZZ.PT)

A histdria j4 foi contada muitas vezes.
Jan Garbarek, com 14 anos, ouviu na
radio John Coltrane e foi uma revelacio.
Soube o que tinha que fazer. Comprou
um livro de instrucdes de saxofone

e aprendeu as posi¢des dos dedos antes
mesmo de ter um instrumento. “Quando
consegui um saxofone jd estava real-
mente preparado para ele. Estava muito,
mas muito ansioso”.

Coltrane foi uma escolha fortuita
para o papel de modelo. Seguindo o
percurso desse gigante da musica abri-
ram-se-lhe novos caminhos. O interesse
de Coltrane por Ravi Shankar, por
exemplo, levou Garbarek a conhecer
a musica indiana, j4 em 1963, e, por-
tanto, as possibilidades da musica ndo
ocidental. Com o quarteto de Coltrane
o jovem noruegués aprendeu a diné-
mica de uma banda, a relacdo entre os
instrumentos. E a apreciar, entre outros,
Pharoah Sanders, Archie Shepp e, em
especial, Albert Ayler.

Nesse tempo pela Escandindvia
passavam muitos mudsicos americanos.
Garbarek ouviu e aprendeu, entre
outros, com Dexter Gordon, Ben
Webster, Johnny Griffin. Em 1964 teve
a sorte de tocar com Don Cherry, sendo
influenciado pela maneira como este
musico conciliava as varias tradicdes da
musica de raiz popular com sua forma
unica de tocar o free jazz. Mas a maior
influéncia que recebeu neste periodo
de formacdo veio da sua associacdo
com o pianista e compositor americano

George Russell, que o convidou

para se juntar a sua banda em 1965,
quando Garbarek tinha 18 anos.

“Ele ensinou-me tanta coisa. Eu ndo
sabia nada de musica e mesmo assim ele
acreditou em mim”.

Em 1969 Manfred Eicher convidou
o saxofonista a gravar para a editora
ECM, entdo a dar os seus primeiros
passos. Afric Pepperbird foi gravado em
Oslo em 1970 e colocou o saxofonista,
e os membros da sua banda, no mapa
internacional; na Noruega os criti-
cos ainda se referem a Jan Garbarek,
Terje Rypdal, Arild Andersen e Jon
Christensen como os “Big Four”, os
quatro grandes musicos que definiram
o que poderia querer dizer musica
improvisada norueguesa.

Em 1974 iniciou-se uma colaboracdo
frutuosa com Keith Jarret e o seu quar-
teto europeu. Belonging e Luminessence
foram gravados numa semana, em Abril.
No ano seguinte Jarrett apresentou uma
musica mais solar com Arbour Zena, em
que toca com Garbarek, Charlie Haden
e uma orquestra de cordas. A obra foi
estreada no Carnagie Hall, em Nova
Iorque.

Para além dos projectos com Jarrett
o saxofonista co-dirigiu o quarteto Jan
Garbarek-Bobo Stenson, ao tempo uma
das bandas europeias mais populares,
com o qual gravou dois dlbuns, Witchi-
Tai-To e Dansere.

Com o 4lbum Dis (1976), um dueto
com o guitarrista Ralph Towner, iniciou
o que mais tarde viria a considerar uma
trilogia, com os registos Eventyr (1980)
e Legend Of The Seven Dreans (1988),
que sob formas diferentes reflectem
aspectos da Noruega, a sua luz e as suas



paisagens, as suas tradi¢Ses musicais
populares.

Durante os anos 1970 e principios de
1980, Manfed Eicher continuou a juntar
musicos com diversas experiéncias em
“projectos especiais”. Ao longo dos anos
Garbarek revelou-se como o musico
mais capaz de lidar com o desafio de
conciliar as suas préprias concepgdes
com uma larga variedade de musicos,
encontrando sempre algo de novo
e consistente para dizer. Estes trabalhos
exploratdrios continuaram na década
de 1990, tendo como parceiros musicos
tdo diversos como o tunisino Anouar
Barem, virtuoso intérprete de oud, ou
o célebre grupo vocal inglés The
Hilliard Ensemble.

Muitos desses projectos prolonga-
ram-se em digressGes. Mas Officium,
resultado da colaboracdo com The
Hilliard Ensemble veio a revelar-se,
sem qualquer davida, o mais popular
de todos.

A sobreposicdo de culturas experi-
mentada nessas produg¢des foi muitas
vezes estendida aos grupos de Garbarek.
Desde as cantoras Agnes Buen Garnas
ou Mari Boine, aos guitarristas Bill
Connors, Bill Frisell e David Torn, aos
bateristas Michael Di Pasqua, Billy
Hart ou Manu Katché, a percussionista
Marilyn Mazur, ao contrabaixista
Eberhard Weber, ao pianista Rainer
Briininghaus. “Gosto de ter intérpre-
tes fortes ao meu lado, muisicos com
temperamentos contrastantes mas cujas
personalidades sdo complementares.
“Quando retino um grupo, ndo procuro
musicos iguais a mim. Somos todos
muito diferentes”.

Ao longo da sua carreira Garbarek
estudou e assimilou influéncias das cha-
madas musicas étnicas, de paises muito
diversos, mas também da musica medie-
val, da musica erudita, ou dos desenvol-
vimentos tecnolégicos modernos.

Para além do seu trabalho para a EcMm,
compds musica para filmes, para nume-
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rosas produgdes teatrais ou para rddio
e televisdo.

Nascido em 1947, na Noruega, filho
de um ex-prisioneiro polaco e da filha
de um agricultor, Garbarek tem vindo
a trabalhar o seu som hd mais de 40
anos, com incansével persisténcia. B
construiu um som unico, inconfundi-
vel, que se revela com especial nitidez
quando é interpretada pelo seu Jan
Garbarek Group, banda que tem tido
vérias formagdes, e que, no concerto
desta noite, se apresenta em quarteto
com musicos que tocam juntos hd mais
de quinze anos.

P

Vinicio Capossela

Grande Auditério - 21h30 - Dur. 1h10 - M/12

Vinicio Capossela estd nalinha da frente
de uma nova geracio de cantores autores
que reinventam a cangdo italiana.

A sua musica homenageia Paolo
Conte e Tom Waits. Mas a sua magia
reside na forma como quebra as frontei-
ras de uma cancio e evoca, através do
uso de imagens, mundos habitados por
demonios, sombras, almas perdidas,
vencidos pela vida. As letras das musi-
cas, os poemas, tém um papel crucial.

Capossela editou nove dlbuns em
Itdlia. A sua ultima gravagdo Ovunque
Proteggi (Por todo o lado protegido) teve
um surpreendente sucesso. O album esta
impregnado de referéncias histéricas,
biblicas e mitoldgicas.

Para além de um cantor originalis-
simo, Vinicio Capossela é também um
extraordindrio e criativo perfomer ao
vivo. O espectédculo desta noite, magico
e encantatério, baseado no referido
album Ovunque Proteggi, reproduz
cangdes do disco mergulhando-as num
cendrio de teatro de sombras. Depois
de uma enorme digressdo por Itdlia, em
2006, com um acolhimento entusidstico
do publico e da critica, o espectdculo
foi apresentado nos Estados Unidos
(“hé desolagdo em muitas cangdes, mas
também uma cintilacdo, um sentido do
prazer e muito romance”, escreveu-se
no New York Times) e por toda a Europa,
sempre com grande sucesso.

Os portadores de bilhete para o espectaculo tém acesso ao parque de estacionamento da Caixa Geral de Depésitos.
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