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Contrabaixo John Hebert
Bateria Bill Stewart
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The Wizard of Oz.

Spinning out lines of proustian complexity,
angular and shifting,

lines too free to be tied to the chords

of which they are constantly and totally aware -
like a flock of birds, soaring over water and earth

with apparent indifference but knowing
full well where they are
at all times.

Impossiveis de traduzir — além disso
empresa votada ao fracasso e totalmente
desadequada ao seu sentido, afinal
poético - sdo estas sensiveis palavras
assim alinhadas por Marc Copland

a propdsito de Greg Osby e que, em
jeito de introdugao, resolvi extrair do
belissimo texto/dedicatéria/homena-
gem de um musico a outro musico com
o qual tdo manifestamente se identifi-
cou, ao partilharem ambos essa singela
obra-prima que é Round and Round, um
dos dois Gnicos albuns que pianista e
saxofonista até hoje gravaram em fabu-
losos duetos, este publicado em 2003
pela editora Nagel-Heyer e para o qual

Copland escreveu as notas de capa,
acima parcialmente citadas.

Na verdade, sé um artista tdo afecto
a um intenso lirismo musical, como
Marc Copland, poderia ter elaborado
o que escreveu de forma assim inspi-
rada, sobretudo pela singularidade de
se tratar de um gesto de admiragdo em
relagdo a um outro artista de origens
e convic¢des musicais bem diferentes
e com o qual, talvez por isso mesmo, tdo
bem cruzou enriquecedores caminhos
de invencdo no dialéctico entendimento
da criacdo musical.

De resto, um dos aspectos mais curio-
sos e fascinantes do concerto desta noite



serd, sem duvida, a circunstincia de em
palco se encontrarem quatro individu-
alidades e quatro percursos musicais
muito distintos entre si mas formando
uma entidade que, na sua dissemelhanca
interna, tenderd a proporcionar entu-
siasmantes pontos de encontro, isto para
ndo arriscar afirmar que estard muito
mais presente do que poderd julgar-se
adinidmica e interactiva coesdo de um
todo que sempre se moldard a partir do
contributo afirmativo e pessoal de cada
uma das partes — dai o pouco imagina-
tivo titulo que encima estas notas.

Alids, embora em rigor ndo pudesse
estranhar-se o uso da férmula con-
sagrada, parece-me que andou bem a
Culturgest ao propor-nos, na apresenta-
cdo deste concerto, o alinhamento dos
quatro nomes dos seus participantes
em vez de optar pela menos ajustada
designacdo Quarteto de Marc Copland,
até pelo facto de (segundo julgo) nunca
como tal eles se terem apresentado em
publico ou, pelo menos, jamais deste
grupo ter resultado, até hoje, qualquer
gravacdo. Exceptuam-se, naturalmente,
as ocasiGes em que, como j4 foi referido,
Copland formou duetos com Osby ou o
facto de Bill Stewart participar, desde
ha uma quinzena de anos, em trios lide-
rados pelo pianista.

Dito isto, sem dtavida que pela pro-
pria fungdo de um instrumento como
o piano numa formagéo deste tipo

- constituindo-se uma base de sustenta-
¢do harménica e numa rica e poderosa
fonte de envolvimento sonoro que
irradia para todo o colectivo - é natural
que o papel desempenhado por Marc
Copland, até pela autoria de muitas das
composi¢des que poderdo ser tocadas, se
imporéd como especial foco de atengGes.
Nio deixa de ser interessante cons-
tatar como, apds os primeiros passos na
sua carreira profissional enquanto saxo-
fonista, Copland se tenha decidido pela
escolha do piano, regressando a cena do
jazz s6 depois de um “retiro” durante
o qual té-lo-4 estudado com afinco.
Acontece que, segundo o préprio, pas-
sara a ser-lhe impossivel transpor para
um instrumento melédico a multitude
de ideias harménicas que lThe vinham
a mente ou mesmo o tipo de desenvol-
vimento melddico que sé o confronto
das duas médos sobre um teclado podem
gerar e exteriorizar, como ele pretendia.
Sendo esta a razdo pela qual s6 rela-
tivamente tarde o pianista comegou a
ser notado como um dos mais criativos
musicos de jazz no seu instrumento,
o facto ¢ que a sua riquissima discogra-
fia se multiplicou exponencialmente,
com especial relevo a partir dos anos da
transicdo de século, com uma frequén-
cia média de trés/quatro titulos anuais,
publicados por diferentes editoras
(sobretudo europeias) e cobrindo
toda uma variedade de formacdes

instrumentais: duos, trios, quartetos,
quintetos. Com isso convocando, para
esses grupos, outras personalidades e
solistas de orientacdes estéticas relativa
ou francamente distintas, como Dave
Liebman ou Jane Ira Bloom, Joe Lovano
ou Greg Osby, Gary Peacock ou Drew
Gress, Paul Motian ou Billy Hart, Kenny
Wheeler ou Tim Hagans, com o qual
esteve no Guimaries Jazz de 2006.

Utilizando de forma radiosa e ampla
um impressionismo harmonico e um
lirismo melédico que o colocam num
plano superior, Copland, na aparente
parciménia de um estilo porventura
menos exuberante, afasta-se dos
arrebatamentos neo-roménticos de
outros grandes pianistas, como um Brad
Mehldau, mas integra um conjunto de
eleitos que, buscando a modernidade
através de uma arrojada mobilidade
harménica, desenvolvem estilos préprios
e bem marcados, esteticamente trans-
versais e intemporais, como um Fred
Hersch, um Kenny Werner ou um Bill
Carrothers. Musica tonal, sem davida,
mas navegando pela tonalidade ao sabor
das mais inesperadas modulacdes.

Num entendimento inteiramente
diverso do que é uma linguagem-jazz
moderna, o saxofonista Greg Osby ¢
hoje, porventura, a face mais evidente
da recuperagio/renovagdo/testemunho
da identidade afro-americana no jazz
actual. Oriundo do movimento M-Base,

impulsionado por outro decisivo espi-
rito inovador (Steve Coleman), Osby
soube criar no seu trajecto posterior um
estilo tnico e reconhecivel de imediato,
através da absoluta rejeicdo dos modelos
de fraseado herdados ainda do bebop

e de certos clichés e mnemonicas a ele
associados, optando ao contrério por
um novo tipo de articulacdo do discurso
melédico e por uma complexa e intri-
gante desmultiplicagdo das métricas no
interior desse discurso.

Ao mesmo tempo capaz de um
timbre aveludado e de um vibrato que
lembra os cldssicos e de um radicalismo
sénico que pode evocar os ecos do free
Jjazz, Greg Osby assume-se, em termos
melédicos, como um exemplo paradig-
maético do novo jazz que néo se confina
a uma dada ideia-feita, antes se constrdi
pela confluéncia e invocagédo (assentes
numa firme cultura jazzistica) de uma
angulosa e fragmentada multiplicidade
de sinais contrérios e tendo por base um
impressionante dominio harmdnico,

a prova dos desvios mais inesperados

e desconcertantes, em rigorosa conso-
néncia e respeito pelo material tematico
de partida.

J4 Bill Stewart é um baterista que nos
transmite, através do seu instrumento,
da afinacdo deste e do modo como faz
soar as peles dos tambores ou deixa fais-
car o metal dos cimbalos, a ideia acabada
de um percussionista perfeito.



Com um jogo solto feito de um swing
leve mas ndo isento das mais podero-
sas explosdes, Stewart jamais deixa de
intervir com pequenos comentarios
e acentuagdes no préprio desenvol-
vimento e viragens da musica que os
seus pares propdem, sempre com uma
rigorosa interiorizagdo da forma e da
estrutura que nfo excluem a frequente
e inesperada subversdo destas. Na linha
cléssico-moderna de um Tony Williams
ou de um Jack DeJohnette, Bill Stewart
¢ hoje, seguramente, um dos mais
impressionantes e subtis catalisadores
de energia no jazz actual.

Mais novo do que os seus compa-
nheiros de palco, John Hebert ¢, ao
mesmo tempo (se ndo erro), o unico
dos quatro que, tanto quanto se conhece
da informagdo disponivel, jamais terd
gravado com qualquer dos presentes,
embora ja tenha tocado conjuntural-
mente com Greg Osby. O que ndo deixa
de ser um outro suplementar motivo de
curiosidade e elemento de acicate neste
concerto.

Sendo claramente multidisciplinar
dada a sua participa¢do em varios
contextos estéticos, este contrabaixista
oriundo de Nova Orledes - mas hoje
frequentador assiduo dos mais aven-
turosos meios jazzisticos da downtown
nova-iorquina - tanto estd a vontade,
com a sua puxada vigorosa nos graves
do instrumento, enquanto guardador

do tempo e elemento aglutinador de
ideias dispersas que espontaneamente
vagueiem & sua volta, como pode ser, ele
proprio, cimplice e até motor de alea-
térios momentos de improvisagdo livre
que se imiscuam em meio de estruturas
definidas e estabelecidas (que ¢ o ter-
reno preferido de Marc Copland), o que
o torna num potencial elemento-chave
desta aventura a quatro.

Enfim, um concerto prometedor,
mais um com todas as condi¢des para se
transformar num dos melhores da pre-
sente temporada. A inveja que eu tenho
de ndo poder estar presente!

MANUEL JORGE VELOSO
blog O Sitio do Jazz
Abril, 2008

Marc Copland

Nasceu a 27 de Maio de 1948 em
Filadélfia, Pensilvinia, EUA. Fez parte
de uma vibrante cena musical em
Filadélfia, como saxofonista, antes de ir
para Nova lorque, onde encontrou John
Abercrombie e onde também tocou,
entre outros, com Chico Hamilton.

Experimentou o saxofone alto
eléctrico, mas gradualmente foi ficando
insatisfeito com a direc¢do que a sua
musica tomava. Deixou Nova Iorque
e abandonou o saxofone para estudar
piano. Desapareceu da cena musical
durante quase dez anos e regressou ao
mundo do jazz a meio da década de
1980. A sua forma de tocar piano foi
uma revelagdo, com um estilo original
firmemente estabelecido.

A sua carreira como sideman (com
Bob Belden, Joe Lovano, James Moody,
Wallace Rooney e outros) em Nova
Iorque foi relativamente curta: comegou
a gravar e a fazer digressées num trio

com Gary Peacock e Bill Stewart (e mais
tarde com Billy Hart).

Gravou trés magnificos albuns para a
editora Savoy (Srompin’ with Savoy, 1995,
Second Look, 1996 e Softly, 1998) que
estiveram na base de digressGes com um
quinteto All-star (Randy Becker, trom-
pete, Bob Berg, sax tenor, James Genus,
contrabaixo, Dennis Chambers, bateria)
e em quarteto com John Abercrombie
(guitarra), Drew Gress (contrabaixo)

e Billy Hart (bateria).

Copland ¢ considerado um parceiro
em duo sem rival, como o atestam as
gravagdes que fez com musicos como
Peacock, Tim Hagans e, evidentemente,
o seu actual parceiro, Greg Osby.

Desde o ano 2000 j4 gravou, como
lider, cerca de 20 dlbuns para as editoras
Challenge, Hatology, Nagel-Heyer,
Sketch, Pirouet.

(in www.marccopland.com)



Greg Osby

Nasceu em St. Louis, Missouri, a 3 de
Agosto de 1960. Foi em St. Louis que
iniciou a sua carreira profissional em
1975, envolvendo-se intensamente com
os grupos de blues e de jazz dessa cidade.
Entre 1978 e 1983 estudou musica na
Universidade de Howard e no Berklee
College of Music, em Boston.

Tendo-se mudado para Nova Iorque,
Osby rapidamente firmou uma reputagio
de notavel sideman, procurado por musi-
cos tdo diferentes como Herbie Hancock,
Dizzie Gillespie, Andrew Hill, Muhal
Richard Abrams, Jim Hall e Jaki Byard.

Em 1985 Osby juntou-se 4 banda
Special Edition de Jack DeJohnette.

“A forma como eu pensava a musica,
quer em concerto, quer compondo,
avangou durante esses anos, porque Jack
estava aberto s minhas contribuicées

e era muito encorajadora a forma como
me estimulava a manter uma constante
experimentagdo. Esses anos marcaram

um ponto de viragem no meu desenvol-
vimento como artista”

Em 1987 Osby gravou o seu primeiro
album, para a MT (Jazz Music Today).
Em 1990 assinou com a editora Blue
Note Records e desde entdo gravou
quinze dlbuns como lider para essa eti-
queta. Em Channel Three, o seu tltimo
registo para a Blue Note, Osby toca em
trio com o baterista Jeff “Tain” Watts
e um recém-chegado 4 cena interna-
cional do jazz, o contrabaixista Matt
Brewer. Greg Osby esteve na Culturgest
em Novembro de 2004 liderando um
quinteto.

(in www.gregosby.com)

John Hebert

Nasceu em Nova Orledes, Luisiana,
onde comecou a estudar contrabaixo
com Bill Huntington. Fez o seu curso
na Universidade de Loyola na sua terra
natal. Depois de dois anos a tocar com
muitos dos grandes musicos de Nova
Orledes e em vdrios clubes, incluindo
o New Orleans Jazz and Heritage
Festival, mudou-se para Nova Iorque
para frequentar a William Paterson
University onde continuou os seus
estudos como contrabaixista com Rufus
Reid e concluiu o bacharelato em Jazz
Performance.

Desde essa altura que tem vivido em
Nova Iorque, tornando-se num contra-
baixista muito solicitado. Trabalhou
ao lado de musicos famosos como
Andrew Hill, Lee Konitz, Paul Bley,
John Abercrombie, Greg Osby, Kenny
Wheeler, David Liebman, Fred Hersh,
Paul Motian, Maria Schneider, Jason
Moran, Toots Thielemans e muitos

outros. Também lidera o seu préprio
grupo, Byzantine Monkey, e tem
recebido muitos elogios quer pelas suas
composices, quer pela forma como
toca. Em 2006 e 2007 incluido na lista
elaborada pelos criticos reunidos pela
Revista Down Beat na categoria de
“Rising Star Acoustic Bassist”. Trabalhou
com Andrew Hill em vdrias formac&es
lideradas por ele - trio, quinteto, noneto
e a Anglo-American Big Band. Participou
no tltimo album de Hill para a Blue
Note, Time Lines, considerado pela
Down Beat disco do ano em 2007. Hebert
esteve na Culturgest com o quinteto de
Hill em Novembro de 2006 e tem tocado
por todo o mundo em festivais como
North Sea Jazz Festival, Tampere Jazz
Festival, Moers Jazz Festival, Montreal
Jazz Festival, Ear Shot Jazz Festival, San
Francisco Jazz Festival e muitos outros.

(in www.johnhebert.com)



Bill Stewart

O baterista Bill Stewart nasceu em 18
de Outubro de 1966 em Des Moines,
Towa, EUA. Cresceu a ouvir a colec¢do
de discos de jazz e R&B dos seus palis,
porque o jazz era um produto raro em
Iowa nos anos de 1970, e tocou em
bandas escolares.

Estudou na University of Northern
Iowa, onde participou em bandas
e orquestra de jazz, transferindo-se
de seguida para o William Patterson
College, em Nova Jersey. Pouco depois
estreou-se nas gravagSes com o saxofo-
nista Scott Kreitzer - ocasido em que
conheceu Marc Copland com quem
continuou a trabalhar durante varios
anos. Durante a sua carreira como
sideman tocou com numerosos musicos
como Peter Bernstein, Bill Carrothers,
Bill Charlap, Marc Copland, Larry
Goldings, Joe Lovano, Pat Matheney
e John Scofield, com quem trabalhou
durante cinco anos, entre 1990 e 1995.

Continua a apresentar-se em trio com
Scofield e Steve Swallow e com Copland
e Gary Peacock.

Compositor de talento, Bill gravou
vdrios CD’s como lider, incluindo Think
Before You Think (para a Jazz City) com
Copland, Lovano e Dave Holland e Snide
Remarks (para a Blue Note) com Bill
Carrothers, Eddie Henderson e Larry
Grenadier. O seu tltimo projecto é um
trio com dois tecladistas, Larry Goldings
e Kevin Hays.
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Sei Miguel, que se considera um “simples
jazzman” o que para si “nem sempre

é facil”, nasceu em 1961, em Paris. Entre
a capital francesa e o Brasil passou

a infincia e grande parte da adolescéncia.
Veio para Portugal no inicio dos anos de
1980 e liderou a sua primeira formacéo,
os Moeda Noise, em 1984, j4 com Fala
Mariam a seu lado.

Nos anos de 1980 edita na editora Ama
Romanta os LP’s Breaker, Songs Against
Love and Terrorism e The Blue Record.
Enche o Ritz Club, ¢ capa do Blitz e é
nomeado para os “Setes de Outro”. Na
década seguinte edita The Portuguese Man
of War, Showtime e Token que lhe conti-
nuam a render os mais rasgados elogios.

Participou como solista, a convite do
compositor brasileiro Livio Tragtenberg,
no ballet-teatro Othello: Das ist die Nacht,
produzido pela Theaterhaus Stuttgart
em 1995, e em 1999 voltou ao Brasil, Sdo
Paulo, tocar a suite S. P. Blues and Peaceful
Warning.

Em 2002, a editora Headlights acolhe
o regresso pleno do trompetista ao
underground lisboeta e langa Still Alive em

Bairro Alro, em septeto e no ano seguinte
¢ editado Ra Clock.

O mais recente trabalho de Sei Miguel,
The Tones Gardens, com trés pecas
(Gardens 1, 2 e 3), é editado em 2006 pela
editora Creative Sources e recebe nota
maxima no jornal Pitblico.

Para este concerto, Sei Miguel vai apre-
sentar o seu Quarteto habitual e alguns
convidados que vdo tocar, separadamente
e em conjunto, algumas das suas pegas.

O repertdrio é o que Miguel tem tra-
balhado nos tltimos tempos com o seu
Quarteto, e que nasceu de uma home-
nagem ao poeta, musicélogo e ensaista
brasileiro Mdrio de Andrade.

Sei Miguel ¢ um musico e compositor
de grande rigor e cujo credo no trabalho
incessante e obsessivo da sua “working
band” lhe tem valido os maiores elogios,
mas também alguma incompreensao.

O que parece no entanto incontestavel

¢ o seu lugar na histéria do jazz em
Portugal, pela sua preserveranca, pela sua
visdo, pelo seu valor enquanto trompe-
tista e band leader.

Os portadores de bilhete para o espectaculo tém acesso ao parque de estacionamento da Caixa Geral de Depésitos.
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