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QUI 29 e SEX 30 NOV, SAB 1 DEZ 2007 - PALCO DO GRANDE AUDITORIO - M/16
DIA 29 CAPITULO | (21H30) - DURACAO 1HO05 - DIA 30 CAPITULOS Il (21H30)

e Il 23H00) - DURACAO 50 m + 40 m - DIA 1 CAPITULOS | (18H30), Il (21H30)

e Il 23H00) - DURACAO 1H05 + 50 m + 40 m

Capitulo | = Medeia & Jasdo
Capitulo Il - Medeia e Filhos
Capitulo Il = Medeia Deia

Encenacdo Antonio Latella

Dramaturgia Federico Bellini

Com Nicole Kehrberger, Michele Andrei, Giuseppe Lanino e Emilio Vacca

Musica Franco Visioli

Luzes Giorgio Cervesi Ripa

Assistente de encenagdo e movimentos coreograficos Rosario Tedesco

Figurinos Rosa Futuro e Tobias Marx

Elementos cenograficos Ditta Andrei, Saverio e Silvano

Marionetas Companhia marionetistica Carlo Colla e filhos — Associagdo Grupporiani
Fotografia Anna Bertozzi

Producdo Teatro Stabile del'Umbria, Totales Theater International, Festival delle Colline
Torinesi

Estreia a 18 de Junho de 2006 em Turim, no Festival delle Colline Torinesi

Nota de encenacio

Trés telas sujas, cadticas, cores lancadas de jacto sem
gramadtica, sem ldégica, a ruptura de uma forma, ou a
tentativa utépica da ndo-formalizagdo. Deste caos, é

a memoria dos corpos, da carne, que toma a dianteira.
A primeira tela ou capitulo I, Medeia & Jasdo, ¢ o
recontro destes dois corpos e das suas histérias, sintese
da histéria de Medeia, do mito Medeia, tal como nos
foi transmitido. Danga de corpos que se procuram e se
anulam no outro, nesta memdria que ndo nos pertence.
As outras duas telas ou capitulos vém completar a
narrativa do primeiro: o corpo da mulher amada/
amante que se torna o corpo mée/corpo infanticida;

e depois no ultimo capitulo o corpo que elimina, anula
o sangue, a carne, para ascender e portanto tornar-se
Deia-Me-Deia. Poucas palavras, palavra nenhuma:
alfabeto que procura a reconquista de uma lingua na
impossibilidade da compreensdo, onde o dizer se torna
som, memoria arcaica, musica.



MEDEIA & JASAO




Fotografia: Anna Bertozzi

Quem dera que a nau de Argos, quando
seguia para a terra da Célquida, nunca
tivesse batido as asas através das negras
Simplégades, e que nas florestas do
Pélion ndo houvesse tombado o pinheiro
abatido, nem ele tivesse dado os remos
aos bragos dos homens valentes, que
buscaram o velo de ouro para Pélias.
Assim nio teria Medeia, a minha
senhora, navegado para as fortalezas da
terra de Iolcos, ferida no seu peito pelo
amor de Jasdo. Nem, depois de conven-
cer as filhas de Pélias a matar o pai,
habitaria esta terra de Corinto com o
marido e os filhos, alegrando com a sua
fuga os cidaddos a cujo pais chegara, em
tudo concorde com Jasdo. Porque ¢ essa
certamente a maior seguranga, que
a mulher ndo discorde do marido.
Agora tudo lhe ¢ odioso, e aborrece-a
o que mais ama. Traindo a minha
senhora e os seus proprios filhos, Jasédo
repousa no tdlamo régio, tendo des-
posado a filha de Creonte, que manda
nestas terras!

De quanto hd ai dotado de vida e de
razdo, somos nos, mulheres, a mais
misera criatura. Nés, que primeiro
temos de comprar, & forca de riqueza,
um marido e de tomar um déspota do
nosso corpo - déi mais ainda um mal
do que o outro. E nisso vai o maior
risco, se o tomarmos bom ou mau. Pois
a separagdo para a mulher é ingléria, e
ndo pode repudiar o marido. Entrada
numa raga e em leis novas, tem de ser
adivinha, sem ter aprendido em casa, de
como deve tratar com o companheiro
de leito. E quando o conseguimos com
os nossos esforgos, invejavel ¢ a vida
com um esposo que néo leva o jugo a
forca; de outro modo, antes a morte. O
homem, quando o enfadam os da casa,
saindo, liberta o coragdo do desgosto.
Para nés, forca é que contemplemos uma
s6 pessoa. Dizem: como nés vivemos
em casa uma vida sem risco, e eles a
combater com a lanca. Insensatos! Como
eu preferiria mil vezes estar nalinha de
batalha a ser uma sé vez mée!

EURiPIDES; MEDEIA
TRAD. MARIA HELENA DA ROCHA PEREIRA,
Coimbra, JNICT, 1996 (2% ed.)



MEDEIA & FILHOS

Fotografia: Anna Bertozzi Fotografia: Anna Bertozzi
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MEDEIA DEIA




Fotografia: Anna Bertozzi

Eis a Rosa.
Eis o Cadaver.
Eis a Esposa.
Eis-me aqui.
Modelo,
para todo o sempre modelo,
copia da Vida e da Morte.
Agora faco incisdo no corpo da minha
descendéncia.
Abro o ventre para sufocar o trago que
me gerou.
Abro o ventre para preencher o Vazio
que me iniciou.
Preencho o ventre com as caras dos
meus mortos.
Eis-me aqui.
Percorro e descubro a minha genealogia:
A Noite, o Amor, o Dia, a Terra,
O Ar,a Luz, o Céu, o Mar.
Reencontro os nomes dos meus
elementos primeiros.
Renovo o matriménio entre Terra e Céu.
Revivo o nascimento dos monstros com
cem bracos,
dos Ciclopes, dos Titds.
Abrago a Terra como a Ginica Mée.
Penduro de novo na mente os nomes dos
Titas:
Oceano, Japeto, Mnemésine, Reia, Céos,
Créos, Febe, Témis, Tétis, Teia, Cronos.
Eis Cronos, que das visceras do pai
faz descender as Erineas, os Gigantes,
Afrodite.
Eis Cronos, que come os seus filhos:
Héstia, Deméter, Hera, Hades, Poseidon.
Eis Cronos que vomita os seus filhos.
Eis os filhos que combatem o pai.
Eis Zeus, o novo senhor do mundo.
Eis Hipérion, meu tio, a combater com
Zeus.
Eis Perseida, a sua mulher.
Eis o Sol, seu filho.

Eis a Luz, o Sol, a Lua e a Aurora, irmios.
Eis o Sol e Perseida e os filhos,
Circe a maga e Eetes, rei da Célquida,
meu pal.
E eis-me aqui.
Acabada de nascer. Nascida de novo.
Esta é a minha semente, esta é a minha
proveniéncia.
Se os queres realmente, aos teus filhos,
terds de arrancéd-los do meu ventre
e sentar-te tu no Vazio
e tomar parte
no cortejo,
na parada,
na repeticao.
Este é o Cadéver.
Esta é a Rosa.
Esta é a Esposa.
Agoravai.
N3o me fagas rir.
Deixa-me aqui,
com 0Os meus 0ssos, 0s meus bragos, o
meu ventre.
Deixa-me sozinha.
Terei um vestido de noiva
E um vestido pode ndo ter marido.
Isto sabe-lo e tinhas esquecido.
Eis agora para ti uma pequena entrada
no meu diciondrio.
Sou uma Deusa, eu.
Sou Medeia.
Sou Me-Deia.



Sobre a dramaturgia

De vez em quando, olhando o espec-
tdculo, surpreendo-me a pensar que

a cama vazia, o lugar de onde, neste
Estudo, tudo nasce e ao qual tudo
regressa, ndo tem apenas uma funcdo
cénica. Em suma, parece-me que quase
transcende a sua prépria metéfora tea-
tral, para me contar outra coisa relativa
ao desenrolar da ficcdo. Naturalmente,
trata-se de um desvio que sé pode ser
percebido por quem tomou parte no
trabalho. E no entanto, se tivesse de des-
crever as condi¢des, os modos, os pontos
de partida e de desenvolvimento deste
Estudo Sobre Medeia ndo seria capaz de
encontrar uma imagem melhor. Quando
Nicole Kehrberger, no Inverno de 2004,
propds a Antonio Latella que traba-
lhasse sobre o mito de Medeia, do con-
ceito do espectdculo havia apenas uma
hipétese, uma sombra, uma moldura,
mas sem quadro. Faltava praticamente
tudo, desde a produgdo até ao espaco
para ensaiar, dos figurinos & cenografia,
até ao texto e a prépria ideia de fazer um
espectdculo acabado. Deve ser dito desde
j& que esta era uma condi¢do desejada.

O pensamento de poder trabalhar em
completa liberdade, sem os tempos
proprios do sistema teatral, com a
possibilidade de dar largas & imaginagdo
e mesmo de incluir todas as coisas sem
as acabar era e permanece um grande
luxo. Quanto & moldura do quadro, esta
era composta pelas mil sedimentagSes
que um mito assim produziu durante
séculos, desde a leitura de Euripides até
as muitas sugestdes que daf derivaram.
Foi desde logo claro que esta liberdade

de acgdo se traduziria muito provavel-
mente em liberdade de método e em
liberdade propriamente cénica, como
se, voltando ainda & metdfora da cama,
qualquer um, de Antonio aos actores, de
Franco a Giorgio, de Rosario a Tobias,
de Rosa a Agnese a Anna, pudesse
preencher a gosto esse vazio central que
subjaz a qualquer arquitectura inicial.
Sobretudo, reportando tudo a ficgdo,
aquela imagem de uma cama despida
até ao osso e reduzida a menos do que a
sua funcdo prética, inspirou Antonio a
dedicar aquela que se tornaria a primeira
parte do Estudo & relagdo entre Medeia
e Jasdo, com a tragédia de Euripides
utilizada de facto como pre-texto,
focando sobre o que temporalmente a
precedia, o casamento, 0 nascimento
dos dois filhos, a paix@o por Creusa,
com o regresso a Euripides no momento
em que, através das roupas e do uso do
grego antigo, Medeia se reapropria do
seu papel trégico, entregando o vestido
envenenado. Juntamente com esta
liberdade dramattrgica ia-se afirmando
durante o trabalho uma prioridade da
imagem sobre a palavra, e portanto o
texto, como se este viesse depois em vez
de preceder a inteng¢do visual. Desta
forma, veio para nds inverter-se a légica
candnica texto-imagem, nio tanto em
favor desta ultima, mas pela necessidade
de trazer toda a histéria a um estado
bestial, animalesco, antes da palavra;
necessidade que facilmente se conjugava
com o desejo de fuga do mito de modo

a tornar a histéria absoluta, e portanto
potencialmente de todos os tempos.
Neste estddio de barbarie pré-civilizada,
a nudez da Medeia de Nicole e do Jasdo
de Michele Andrei foi para nés uma

consequéncia natural deste estado de
coisas, como o foi depois no segundo
capitulo do estudo, centrado sobre a
relagdo entre pais e filhos, Medeia &
Filhos, onde as duas criangas Giuseppe
Lanino e Emilio Vacca surgem vestidos
apenas com as suas méscaras.

O segundo estudo, cujos ensaios
comegaram no Verdo seguinte a estreia
berlinense de Medeia & Jasdo, seguiu
aproximadamente a modalidade do
primeiro e desenrolou-se quase sempre
no Tacheles de Berlim. A ideia de focar
arelagdo com os filhos seguia outro
pre-texto, a Medeia de Jahn, dramaturgo
do século x1x alem3do, que indagava
as consequéncias do crescimento dos
dois filhos e da sua educacdo. Antonio
pensou em reelaborar a histéria
seguindo as fases do crescimento das
criangas e radicalizando a gram4tica
dos corpos. Um percurso por etapas,
desde o reconhecimento reciproco,
depois a descoberta ludica do sexo, até
ao irromper da idade adulta, escandida
por diversos modelos de comportamento
aprendidos do pai e da me, termi-
nando com o assassinio purificador dos
filhos por Medeia. A cama vazia surge
duplicada em duas camas distintas, e os
signos teatrais do capitulo anterior sdo
retomados em clave diferente. Creio
que foi este 0 momento em que ganhou
corpo o pensamento de levar a termo um
triptico, porque se tornou aparente uma
ideia de completude de um percurso de
conhecimento. Falo de triptico porque,
a posteriori, me parece que a divisdo
em capitulos, com a qual se promove o
espectaculo, é em parte enganadora. Os
capitulos reenviam para uma ideia de
livro, enquanto que o Estudo estabelece

uma analogia, seja pelo dominio da
imagem seja pelo seu préprio método,
com a pintura de um quadro, cujas
partes se apresentam como variacdes

de tema, ou de cor, se se quiser, de um
momento central. Na segunda tela,
entdo, tudo o que era expresso dentro
do perimetro do casal procedia por
acumulagdo, criando outras gaiolas para
os filhos, fechados por sua vez numa
nova geometria de ac¢do e sentimento.
Rosario Tedesco, coredgrafo e assistente
de Antonio, encarregou-se dos desafios
atléticos entre os rapazes no interior da
cama-contentor e de outros movimentos
de cena, enquanto Franco escandia com
o som um alfabeto obsessivo, a primeira
coisa que as criangas aprendem, como
do mesmo modo os mandamentos que
Medeia transmite aos filhos em vdrias
linguas assinalam o novo desejo de
civilizacdo.

Medeia Deia, a terceira tela, desenvol-
veu-se como o fim da narracio do mito,
com a ascensdo de Medeia ao céu no
carro do Sol. O mondlogo de introdu-
¢do, que rompia a afasia parcial dos
precedentes, comunicando a genealogia
da protagonista, transportava toda a
narragdo para um estddio imaginado
de sucessdo relativamente aos condicio-
namentos, até politicos, da sociedade,
uma espécie de limbo post-mortem
constelado por caddveres de criangas.
Por conseguinte, o tom modificava-se
em direc¢do a uma ideia de suspensdo,
que encontrava a sua evidéncia teatral
no tecido icado ao centro da cena e na
rarefeita paisagem sonora, assim como
na suavidade das luzes. O corpo morto
dos filhos deveria também ele de alguma
forma transcender, ser pura alma,



encarnar portanto, seguindo Kleist, em
duas marionetas neutras, incapazes de
reconhecer o infanticidio, procurando
em vio reacordar todas as mdscaras atra-
vés da lista das letras do alfabeto grego.
Tudo concorria, portanto, para procurar
projectar-nos a nds e ao publico para
uma ideia de ndo-finito, de uma histéria
que tem uma conclusdo mas que poderia
potencialmente perpetuar-se sem
solucdo, como atesta alids o nome Estudo
com o qual se define. Um néo-finito que
se reflecte nas pluralidades linguisticas
que percorrem todo o trabalho, nas
infinitas possibilidades combinatérias
das letras e dos corpos, estabelecendo
uma ligacdo com o anterior O Banquete
das Cinzas, e com o sorriso escarninho de
Jasdo que parece encerrar esta pesquisa
ainda em aberto.

E naturalmente, obrigado a todos
os que aderiram de corpo e alma a este
projecto, e ao Stabile dell’Umbria e ao
Festival delle Colline Torinesi por se
terem em seguida encarregado da cama
vazia com que comegamos.

FEDERICO BELLINI

ANTONIO LATELLA nasceu em
Népoles em 1967. Em 2001 ganhou o
prémio especial UBU para o projecto
“Shakespeare e mais além”, pelas suas
releituras pessoais de Otelo (1999),
Macbeth (2000), Romeu e Julieta (2000)

e Hamlet (2001). A sua pesquisa sobre
Shakespeare continuou com Ricardo

III (2002), Noite de Reis, A Tempestade

e A Fera Amansada (todos em 2003).
Montou ainda trés textos de Genet (Alra
Vigildncia em 2001, Os Negros e Querelle
em 2002), I Trionfi de Testori (2003), O
Banquete das Cinzas (2005, a partir de
Giordano Bruno, prémio da critica), As
Ldgrimas Amargas de Petra Von Kant de
Fassbinder (2006), Moby Dick, a partir
de Melville (2007), e algumas éperas
(Orfeo de Monteverdi, Orfeu e Euridice
de Gluck e a Tosca de Puccini). Destaque
ainda para a sua trilogia pasoliniana:
Pilades (2002), Pocilga (2003) e Besta de
Estilo (2004) — esta Gltima p6de ser vista
o ano passado na Culturgest. Este ano
foi convidado para ser um dos encenado-
res do projecto Thierry Salmon (a nova
Ecole des Maitres), dirigido por Franco
Quadri.

PROXIMO ESPECTACULO
OPERA QUI 13 A SAB 15 DEZEMBRO

W

Uma épera de José Julio Lopes

Grande Auditdrio - 21h30 - Dur. 1h10 - M/6

O interesse do tema decorre especial-
mente da obra de Walter Benjamin, o
homem concreto que pensou o regime
das imagens, da arte, da técnica, da
literatura; o cinema; o das grandes ceno-
grafias publicas (as arcadas, as cidades); a
ilusdo (nomeadamente com as suas expe-
riéncias com drogas), a modernidade, o
estético e o politico...

Walter Benjamin morreu na fronteira
franco-espanhola, em Port Bou, depois
de se juntar a um grupo de refugiados
que tentam escapar a perseguicdo
nazi. As circunstincias e a data da sua
morte ndo sdo claras. Terd acontecido
quando Benjamin chega a Port Boue
é (ou supds ter sido) ameagado, pelos
funciondrios da fronteira espanhola,
de ser reenviado para Franca onde seria
entregue & Gestapo. Convencido que
tinha falhado a sua tentativa de atingir
Lisboa para chegar aos EUA (juntando-se
a outros refugiados alemées famosos,
como Adorno, Horkheimer, Schoenberg,
Brecht, Thomas Mann, Kurt Weill),
Benjamin, nessa noite, no Hotel De
Francia, ter-se-a suicidado tomando
véarios comprimidos de morfina e terd
falecido a 27 (ou 28) de Setembro de
1940.

O fio narrativo convocado para este
projecto centra-se no essencial deste
episédio: um homem (qualquer homem)
foge para a liberdade, mas morre (sui-
cida-se?) antes de o conseguir, literal-
mente a poucos quilémetros de ser livre,
numa espécie de desisténcia existencial
perante a possibilidade de ser entregue
aos seus perseguidores:

Quase em Lisboa. Quase refugiado nos
EUA. Quase livre. Uma decep¢do trdgica da
histdria concentrada num homem.

Seguimos o homem que protagonizou
uma tal morte e que é transformado em
W, personagem cujo destino o ptblico
conhece previamente. Destino que é
acentuado na tragédia de um “quase”,
pela possibilidade ndo cumprida. Ora,
este “quase” é, também, na leitura
proposta por esta épera, um trago
biografico da personagem real e do seu
pensamento fragmentado.

Ciente da incompletude, o homem
que pensou as “passagens” ficou do
lado de fora da “porta”, no seu “limiar”,
fazendo cair sobre a sua prépria existén-
cia a coragem de uma hesitagdo.

Morreu. Abstendo o pensamento de mais
pensar. Aceitando um caminho com um
sentido tnico. JOSE JULIO LOPES

Os portadores de bilhete para o espectaculo tém acesso ao parque de estacionamento da Caixa Geral de Depésitos.
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