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The Culturgest season opens with due pomp
and circumstance, paying tribute to the new
work by Tim Hecker, after the celebration of

his Love Streams, in 2016. There is a new and
marvellous music in the offing and we will have
the great privilege of being able to listen to it at
its European premiere in our Main Auditorium.
This concert will also bring with it an important
novelty in the live performances of the Canadian
musician: on stage, an ensemble composed

of Kara-Lis Coverdale (who opens tonight and
introduces Konoyo), and musicians from the
gagaku ensemble Tokyo Gakuso, revealing
where Tim Hecker obtained the raw material

and inspiration for Konoyo and creating a unique
emotional bridge between two so distinct cultures
and times. Tim Hecker’s ambient supermachine
has shortened distances and created a majestic
hybrid that not only acknowledges the delicate
and complex side of the Gagaku instrumentation

from the japanese court but also creates the
total abstraction that customarily lives inside

the tumult of his own high-pressure electronics.
This is not the first time that Hecker has tested
his limits; but it is the first time that we have
glimpsed the magnificent body of their existence.
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Em 2018, o grupo Tokyo Gakuso cumpre 40 anos
de vida. E um curriculo invejavel, mas também
um pedaco pequeno de calendario tendo em
conta a tradicdo que decidiram abracar em 1978.
A musica gagaku, ou musica de corte imperial,
tem sido a musica tradicional classica japonesa
durante muitos séculos, fazendo ainda hoje parte
das cerimédnias oficiais do Palacio do Imperador.
Estas festividades ancestrais que também
incluem danca, remontam ao comeco da dinastia
de Quioto e fazem do ensemble imperial o mais
antigo agrupamento musical do mundo em
atividade, uma fabulosa capsula do tempo com
mais de mil anos. Tokyo Gakuso é nos dias de
hoje um dos varios coletivos existentes que se
dedicam a exibicdo desta histéria fora do contexto
formal, possibilitando ainda a abertura do género
a criacao de composi¢des contemporéaneas.

Toru Takemitsu (1930-1996) foi um dos grandes nomes a
tornar amplamente audivel a musica tradicional japonesa
ao inclui-la nas suas composi¢des: em 1973, Takemitsu
assume integralmente com/n an Autumn Garden a heranca
gagaku, escrevendo para esta instrumentacdo uma peca
lindissima que tanto evoca a sua heranca como parece
dar-lhe um respiracdo moderna e de vanguarda. Foi o
primeiro compositor japonés a ser reconhecido e aceite

no ocidente — pelo publico, pela critica e também por outros
compositores e maestros. Em 1957, Takemitsu estreou um
requiem em homenagem a Fumio Hayasaka (1914-1955),
igualmente compositor, falecido prematuramente com

41 anos. Hayasaka foi, essencialmente, um compositor

para cinema, com relagdes muito préximas e regulares
com os realizadores com quem trabalhava. O seu profundo
interesse pela arte oriental fez conectar-se com o gagaku
sem que nunca abandonasse a musica ocidental;
encontrou pontos de contacto, especulou pontos de
origem, e dedicou-se a tentar formar os seus, honrando
ambos os contextos. Filmes marcantes do cinema mundial,
como Os Sete Samurais ou Rashomon de Akira Kurosawa,
bem como Os Amantes Crucificados ou Contos da Lua
Vaga de Kenji Mizoguchi, tém mausica gloriosa de Hayasaka
e ajudaram o ocidente a compreender alguns dos gestos

e perfumes que a musica ancestral japonesa e o gagaku
em particular tém.

Para ouvidos com vivéncia ocidental, a misica gagaku
exerce um poder encantatério, pleno de lentos lamentos e
ornamentos, que parece circular sem destino numa elipse
de tempo suspenso. Afinal, foi elaborada para decorar o
dia a dia e as diversas funcdes imperiais, crescendo por
entre siléncios e ramificando-se como se fosse a mais bela
das naturezas, imparavel e complexa. Tim Hecker tem sido
um atento observador do mundo, das suas mdultiplas cores
e de como elas transmitem a histoéria. A sua discografia,
iniciada no inicio do século, tem demonstrado album apés
album como parte do nosso mundo vai entrando no dele,
para que depois seja sujeito a sua leitura e interpretacao,
como alguém que reproduz uma paisagem num quadro

ou uma figura numa escultura. Brilhantemente, Hecker
fa-lo com musica eletrénica, muitas das vezes abstrata,
onde a transformacédo radical das suas fontes sonoras nos
atiram para bem longe das zonas de seguranca. Se Jetone,
o primeiro nome artistico oficial, simboliza a sua entrada
na musica, com dois albuns relativamente imbuidos pelas
correntes dominantes — o techno polido pela eletrénica
dos anos 90, nas suas vertentes dub ou ambiental -, a

sua estreia em nome proprio, com Haunt me, haunt me,
do it again, de 2001, parece indicar de imediato algumas
das direcdes que exemplificam, até hoje, o caminho da sua
musica: pelo lado simbélico, palavras como “tundra”,
“arctic” ou “boreal” nomeiam alguns dos temas, antecipando
viagens, paisagens e retratos; pelo lado sonoro, é o

inicio fulgurante de um trabalho minucioso que comeca

a demonstrar o pesado processamento digital (e ndo sé)
gue efetua e fard parte de uma estética de “costuras
visiveis” herdada da corrente “clicks & cuts” dos anos 90.
Radio Amor, o segundo album, de 2003, na (entdo) poderosa
Mille Plateaux, coloca o seu nome nas primeiras paginas
com uma obra imensamente pictérica, deliciosamente



melédica, onde ondas de som criam uma maré constante
que rarefaz a musica, como algo belo mas profundamente
fragil que se desfaz a cada audicdo. Nessa erosdo, sdo os
ruidos e as particulas parasitas que vivem nas crepitacdes

e fissuras que elaboram a assinatura do autor, como um
selo sonoro tridimensional que autentica uma obra. De 2001
até aos dias de hoje, este selo sobrevive inquebrantado,
marcando indelevelmente uma dezena de discos e uma
discografia exemplar que se interliga num corpo de trabalho
coeso, mesmo quando a matéria prima é tdo diversa ou os
processos do trabalho sdo tdo dispares. Tim Hecker olha para
tudo como fonte de inspiracdo seja a misica, masicos, arte
visual, histoéria, instrumentos ou geografia, por exemplo.

Ao vivo, ja se sabe que a sua muasica muda porque o
espaco muda, os processos alteram-se, e os detalhes

de estldio presentes num disco passam a ser outros
quando confrontados com um publico, com um sistema
de som ou com a arquitetura de uma sala. O seu
ambientalismo, texturado e caleidoscépico, adquire vida
propria, recontextualiza-se e ocupa o espaco de um modo
autoritario, crente na sua imposicdo, empurrando o siléncio
para fora, assumindo que a pressdo sonora se torna

um elemento tdo importante como a composicdo, como
catalizador de um estado de hipnose e ascensao. Simula-
se uma experiéncia religiosa embora dessacralizada. Ao
jornal The Gardian afirmou que os decibéis induzem uma
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espécie de Deus secular através do seu poder sénico.

Um poder, como sabemos, extremamente afiado nas

maos de Tim Hecker, ou ndo estivéssemos a falar de
alguém que estudou o suficiente desta matéria para se
doutorar pela McGill de Montreal com tese em Cultural
History of Loud Music 1889-1930. “Procuro modos como

o volume e a intensidade sonora tém sido vistos como
forcas produtivas e generativas da sociedade”, explica o
musico canadiano ao jornal da sua Universidade, para onde
também lecionou. “Ou seja, olharmos para o som de uma
maneira diferente daquela que é normalmente usada pelos
trabalhos histéricos, que é ouvi-lo como fonte de irritacdo
e perturbacdo - ruido —, em oposicdo aos sons classicos

e convencionais. A maioria dos académicos focaram-

se na contencdo e reducdo do ruido, numa tentativa de

o controlar. Estou, por isso, a procura de exemplos de
como o ruido ou, de um modo geral, sons intensos, foram
aceites como algo positivo ou generativo. Estou a recolher
exemplos tais como sirenes de nevoeiro, que foram
inventadas por pessoas que também inventaram aparelhos
musicais. Interessa-me procurar ligacdes com os 6rgaos
de tubos gigantes e coisas assim.”

O gagaku instigou em Tim Hecker outros sentimentos: da
aceitacdo, da histéria, do siléncio, da simplicidade. Talvez

0 magnetismo comece pela escala pentatdnica, enigmatica
e econdémica, abrindo hipéteses em oposicdo a nossa
notacdo ocidental. Konoyo — que significa “o mundo aqui”
— foi o resultado de inUmeras viagens de Tim Hecker ao
Japao para ouvir e gravar misica gagaku. Inspirado pelas
conversas com um amigo ja falecido sobre espaco negativo
e da cada vez maior densidade banal da musica, Tim Hecker
viu-se profundamente atraido pela contencéo e elegancia
da masica que ouvia. “Quis resistir a tentacdo de sufocar a
composicdo com camadas e camadas de texturas hiper-
-editadas, como se ajudasse a peca a ficar mais completa”,
confessa Hecker sobre o seu tema Keyed Out. “Este tema
é um linha de sintetizador solitaria que se deteriora,
refratada e isolada, tocada com um pequeno ensemble de
musica de corte imperial numa fria manha de novembro
cheia de cantos de passaros”. Explicado assim, entendemos
como Konoyo se ilumina da sua discografia e da sua
restante musica, como também parece abrir-se como
poucas obras suas a um mundo novo que despertou novos
gestos e didlogos, porventura uma espiritualidade nunca
sentida até aqui. Poucos musicos eletrénicos tratam com
semelhante respeito e inspiracdo a sua matéria prima.
Que o mundo se abra na totalidade para si.
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