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O filme e a instalacdo Fatamorgana tém o seu inicio num
projeto que Salomé Lamas desenvolveu em 2017 para o
BoCA - Biennial of Contemporary Arts, seguindo o repto de
conceber uma pega para palco. O trabalho foi levado & cena a
12 e 13 de abril do ano passado, mas continuava por realizar o
filme. Foi a partir do convite da Culturgest para desenvolver
um projeto para o espago do Porto, e da decisdo de Anténio
Cachola de o incorporar na sua colecéo, que a artista e
cineasta decidiu concretizar a instalacéo filmica, concluindo o
guido e realizando o projeto na sua versao de instalagéo.

O filme, com um prélogo que apresenta a série de screen
tests que efetuou até encontrar a atriz que iria desempenhar
o papel de Hanan, desenvolve-se a partir do modelo de
sequéncia de imagens fixas que foi utilizado por Chris
Marker en La Jetée (1962). A comparagéo € inevitavel,
néo sé porque a utilizagio de imagens fotograficas a preto
e branco necessariamente a isso mesmo compelem, mas
porque se trata de uma viagem no tempo, na histdria recente,
no lugar onde a heterotopia e a heterocronia séo a Unica
razdo de ser: um museu de cera. No espaco desse museu, a
personagem feminina entabula didlogos com as personagens
representadas e, em consequéncia desses didlogos, surge
um palimpsesto de narrativas e cita¢des proferidas por
vozes que nunca sabemos ao certo se sdo oriundas da
imaginacdo de Hanan, deambulando pelo museu encerrado,
ou se séo citagBes de afirmacgdes realmente proferidas pelas
personagens histdricas retratadas, ironias a propdsito dos
colapsos da histdria recente, recreacdes de afirmagdes dubias,
especulag¢des ou mesmo pura ficgéo.

De facto, o mondlogo de Hanan, tdo préximo do mondlogo
de Molly Bloom que encerra Ulisses de James Joyce, produz
um fresco da malha politica do Médio Oriente e, por essa via,
da complexa conflitualidade do mundo contemporéneo. Hanan
vive em Beirute e a complexa realidade do Libano, a histéria
dos conflitos no Médio Oriente, a luta entre xiitas e sunitas, a
modernidade e o peso histérico da tradigéo, o conflito israelo-
-palestiniano, o jogo das poténcias ocidentais, a memdria da
Guerra Fria, até mesmo a perplexidade inerente ao populismo
da era Trump, séo o pano de fundo do seu trauma, que se vai
desvelando a medida que a sua narrativa se desenvolve.

A guerra — no caso do Libano, a guerra civil, mas também
a proximidade em relagédo a Siria —, traz consigo um plano
de inevitavel e permanente recuperacdo da memoria, mas
também a abertura de uma ferida permanente, vivida mesmo
quando aparentemente cauterizada. A guerra é o membro-
-fantasma que afeta a narrativa de Hanan, as suas memorias
pessoais cruzadas com a histdria recente e as declara¢es
dos véarios protagonistas (de Yasser Arafat a Donald Trump).

O cenario do filme, o museu de cera, € um repositério
caricato da histdria, galeria de cabegas falantes que véo,

num palimpsesto temporal, misturando falas oras colhidas

a discursos histdricos, outras vezes ficcionais, interpretadas
pela voz mimética de um ator, esporadicamente resultado de
recolhas de gravagdes, sempre pontuadas pela personagem
feminina que, como Penélope, constréi uma teia, sob a forma
prosaica de uma camisola. A estrutura da tragédia, com um
coro, permeia o filme, a partir da procura de uma crianca, bem
como da memoria do marido ausente — embora a cronologia
da narrativa seja condensada num sé dia, como acontece em
Ulisses. A estrutura do discurso de Hanan, uma Diotima em
permanente vai-vem entre as suas memaorias pessoais € o
curso da histéria recente, oscila entre o factual, o prosaico,

a interrogacéo existencial, o testemunho histérico, a tragédia
e a ironia num cruzamento babélico de linguas e textos.

Por isso, tdo importante como o didlogo, urdido como
uma teia de samples (quase um trabalho de DJ literdrio),
€ o posfacio que lista todas as contribuig¢des, resultando numa
espécie de “leporello” historico.

No piso de baixo, nas caixas-fortes da antiga agéncia
bancdria, Salomé Lamas realizou uma instalagio sonora na qual
os sons bélicos se repetem num mantra ritmico e o som dos
nossos passos € abafado por uma camada de borracha negra.

O carater fisico da experiéncia da obra, a longa duragéo do
filme, a complexidade do texto e a intensidade da experiéncia
sonora convertem esta instalacdo num ensaio corporalizado
sobre a contemporaneidade e a experiéncia da mais inquietante
estranheza que se manifesta na mais préxima familiaridade.
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Instalagdo video HD, 2:39,
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O Som e a Furia e é representada pela Galeria Miguel
Nabinho - Lisboa.
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